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présentation

Il'y avait une école d’art renommée ol convergeaient les
artistes. llyavaitune scéneartistique vibrante, des expo-
sitions, des festivals, des galeries, des collectionneurs,
des prix, des bourses, des échanges internationaux, un
circuit artistique qui irradiait tout le Moyen-Orient.

Ily avait des maitres et des éléves, des débats d'idées,
des recherches plastiques ol I'émotion et l'intellect
étaient mis en partage. Malgré le poids d’'une dictature
vieille de plus 40 ans, malgré la censure, il y avait...

L’indescriptible chaos et les violations des droits les
plus fondamentaux qui ont suivi la Révolution, ont, on
le sait, ravagé la Syrie ces derniéres années. Comme
toujours, les artistes et la culture, symbole de liberté
et d’expression, ont été bafoués, rayés de la carte.

Mais la tempéte n’a fait que déplacer ceux dont la
créativité, la clairvoyance et la sensibilité demeure.
Dispersés pour I'heure, concentrés dans certains
p6les comme Paris, Berlin ou Beyrouth, les artistes
syriens sont parmi nous. lls observent, pensent, rient,
échangent. lls peignent, sculptent, photographient,
dessinent, réalisent des vidéos, des installations, des
performances. Révéler leur présence et la qualité de
leur ceuvre a une portée qui va bien au-dela de leur
histoire. La-bas hier ou ici maintenant, ils continuent
d’enrichir la scéne artistique en produisant, face au
drame, de I'émotion, de la réflexion, du sens.

Pour cette exposition collective qui réunit 20 artistes,
le theme de la maison fait écho a la fois au lieu qui en
conserve l'architecture et a la situation d’exil forcé. Clin



d’ceil poétique au film d’Abbas Kiarostami de 1987, « Ou
est la maison de mon ami ? » aborde la question de la
perte mais aussi de la reconstruction, entre souvenirs,
réves et cauchemars.

Maison perdue, maison détruite, maison ré inventée...
chacun des artistes avec ses fractures et son humour,
sa poésie et sa révolte, fait émerger un monde vibrant
et sensible qui nous dit autre chose de la réalité.

La maison est ce qui nous protége, I'ami celui qui accom-
pagne, qui console. L’art ce qui permet de sublimer
Iexpérience et de lui donner une dimension universelle.
Présentés aujourd’hui sous la banniére de leur nationa-
lité, ces artistes parlent un langage qui dépasse déja les
frontiéres. Il suffisait juste de leur donner une visibilité.

Véronique Bouruet Aubertot pour le collectif « Portes Ouvertes sur
I'art contemporain syrien ».



«uenoll (ndilo g ddgpeo dwjao (ggidll &S dlia g
obplle «wblhmog Ao fyn ylid aauio Wyl clia gk
9 W polp 9 dio 9 Yud Gow clia s .gall gyao 9
gl Guill aluo (na aias Gin &b a54a g a9 Jals
(@6 olblai g Slhlo (el g 6wl clia g¥ .k
9 dahlell lua (al s olledily Ggny dlia Ko
e dl Dole cueyll jola alagiwl Ji5 go aé b =i . jSall

cia 9§ &alégl go...

ollauly «angi U (1dgd go Sl cudel gl Glaall
alb plei oS djow alin culs uinl) dpao PSUI Godal
(owlia)l g aalatl gla Jdaila Jul ga WS 9 .awalall Glgiuwll
pag)y lgAyei (ueil yile 8jadll g &Il yile Yla pa loy

abh)l go pagao o5 9 Jaul

isdy o JS aoi o) elda Gaph gl danlell gl pe
09lia .pang) 9 oWl paiwlun G (le panad
A=y paizen cow gl Al (a YS 1gilS clgw (Ogujow
U9lnlgy pag . ogll Ly 08 (G99 Gp 9 YulsS anlgell
jwil gol 9 .g9dlly 9 Y9sany (g9Kd) (Yubly «palac
9 g wlag) 9 &dlegigh jon «quini Jlocl g pgw
duwlwnll g paygAn wlikiwl .aslal Jloel g aia olpaas
.anlll palllda aSWLY ool Tay Joay pallacll danlall
Aol clie]l ggolnlgy Lia g pgll gi .cllia guolly .pag
&lKo| d=18) b Bwlall daalgo 16 (ggoady 9 «uall

vtizall Q] g Joll)

28y (il gieloall Apeall 138 (16 «ull degAgo b
aa il «Aall gainy 1Al awdi gKall gul Lla 20
Abd) yyeib eleaiwl (lgill go lexy g1pdll 1diall
el Joliy 1987 "Sidyan g il " goliwg)bs gulie
OWKA o el 8alel Jiluy WAyl aiflg (ladall JIgw

ouwlgsl g .olall

clga go JS ...o8ul aly Cw pQIA0 G 2gAAD Cuy
Anl aippeiiny paio JS Al awn g aihwsSib ocuiliall



gc aido b W Jody ba 9 wgwao lalle @l 0305 g
élgll

Al g delic g gy «@anll (giokhy 9 oy UKo .yl
OPLAl cU8a LigS lasy @] kil &yl aeny (13l 13a
jolw a2l llw ¢galSy @il awl ooyl Ygdil 1gils Ylg

Ul gu (Al UKo pa) padi gl 1as) 9§ .agaall..

molzoll gygull gall gile dagido wlgyl " @aay .giwgl - aygygs clignd”



interview des commissaires
Paula Aisemberg, Dunia Al-Dahan et
Véronique Bouruet Aubertot

Comment s’est créé le collectif « Portes ouvertes
sur I’art contemporain syrien » ?

Notre collectif est né a 'automne 2017, il y a un
peu plus d’'un an. Par capillarité presque naturelle,
nous nous sommes retrouvées sept femmes autour
d’une table. Quatre francaises, trois syriennes, sept
professionnelles du monde de l'art, animées par le
désir profond de réagir face a une situation a la fois
tragique et inacceptable. En agissant dans notre
domaine de compétence, en travaillant a révéler la
présence des artistes syriens, malmenés par les
évenements et contraints de fuir leur pays, nous avons
voulu a la fois donner a voir leurs ceuvres et faciliter
leur réintégration a une scéne artistique a laquelle ils
n’ont jamais cessé d’appartenir.

Quels projets avez-vous menés jusqu’a présent?

Nous avons souhaité étre tout de suite dans I'action.
Le principe de portes ouvertes organisées dans les
ateliers d’artistes syriens installés a Paris ou en
région parisienne s’est trés vite imposé. Léger, souple,
généreux, il a été lancé rapidement et a permis aux
artistes syriens vivants parmi nous de montrer leur
travail. Du simple curieux aux collectionneurs ou
directeurs d'institution, nous avons recu le public et
aussi, a travers nos réseaux respectifs, des sociétés
d’amis de musées, des journalistes, des galeristes,
des conservateurs... I'idée étant avant tout de créerle
contact. De février a décembre 2018, au rythme d’une
porte ouverte par mois, c’est une vingtaine d’artistes
syriens qui ont pu ainsi se rendre visibles.



Quelles répercussions avez-vous constatées pour
les artistes ?

Elles sont multiples et différentes aussi selon la situa-
tion de chacun. Pour certains, arrivés récemment, cela
a permis de rompre avec un certain isolement; pour
d’autres, ayant conservé un réseau a travers leurs
galeries situées au Liban, en Jordanie ou ailleurs au
Moyen-Orient, cela a favorisé le lien avec la vie cultu-
relle frangaise. Certains ont vendu des ceuvres, ren-
contré des collectionneurs ou des acteurs de la scéne
artistique francaise. Plus concrétement, I'exposition
en novembre dernier a I'espace Commines mettait
en avant trois artistes présentés dans nos portes
ouvertes. La galerie Premier Regard a généreusement
mis a disposition son espace oli nous avons pu présen-
ter deux accrochages de groupe d’octobre a décembre
2018. L’actuelle exposition de Malakoff est une autre
de ces répercussions, avec cette fois un projet d’'une
autre ampleur.

Mais, par dessus-tout, ces portes ouvertes ont permis
larencontre humaine, entre ceux d’ici et ceux d’ailleurs.
Demander aux artistes syriens d’ouvrir la porte de
leurs ateliers était finalement la plus belle maniére de
les accueillir et de les découuvrir.

Comment avez-vous abordé le projet de I’exposition
de Malakoff et pourquoi le théeme de la maison ?

La proposition de la maison des arts centre d'art
contemporain de malakoff nous a permis d’élargir
le champ de nos investigations a d’autres pdles ou
vivent des artistes syriens comme Berlin, Vienne,



Beyrouth ou Bruxelles et de livrer un apercu de la
scéne contemporaine syrienne plus cohérent. Nous
présentons ainsi pour la premiére fois en France des
artistes d’'une stature internationale. Certaines piéces
ont été créées spécialement pour I'occasion comme
dans le cas de Khaled Barakeh, Walaa Dakak et Khaled
Dawwa. Ce premier panorama suffit a démontrer la
qualité de ces artistes qui, présentés aujourd’hui
sous I'égide de leur nationalité, ne tarderont pas a
apparaitre sans cette étiquette dans les meilleurs
lieux d’art contemporain.
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® Bissane Al Charif

Un plan de la ville de Damas apparait progressivement
a l'écran. A différentes reprises, il s’éclaire et s’éteint.
Sur ces instants, que I'on pourrait nommer séquences,
des enregistrements de la ville (tournés avant et aprés
2011) et des génériques de dessins animés des années
1980 se juxtaposent, formant ainsi un assemblage
entre son et image.

Les lignes de couleurs se mélangent aux sons, aux
formes, créant une cartographie mouvante et orga-
nique. L’artiste Bissane Al Charif prend ainsi le pouls
de la ville de Sham, nom en dialecte syrien qui désigne
Damas et plus largement la ville et la campagne qui
Ientoure.

Cette démarche d’enregistrement est également a
lorigine du projet documentaire multimédia intitulé
Mémoire(S) de femmes (2014 - 2015) qui retrace en
images et paroles les parcours de femmes syriennes et
syro-palestiniennes contraintes de fuir leur pays depuis
2011 et de reconstruire leur vie ailleurs.

Alep, Damas, Hama, Homs, Kobane, Palmyre, Raqqa...
Jour aprés jour, les villes syriennes s’effondrent. Sans
ciel, la troisieme vidéo de l'artiste proposée dans
I'exposition et cosignée avec Mohamad Omran - égale-
ment présenté dans I'exposition - livre un concentré de
la dévastation de toutes ces villes meurtries. Filmées
en stop-motion, les grandes maquettes des villes
sont au fur et a mesure réduites a I'état de ruines, de
cendres.

Sans ciel, 2014,
vidéo,
2'26"

Sham (Plan de Damas), 2018,
vidéo,
21'21"

Mémoire(S) de femmes, Chez soi,
2014 - 2015,

vidéo,

5'35"

(premier étage)
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® Tammam Azzam

Diffusé via Facebook, le baiser de Gustav Klimt
reproduit sur un mur en ruines de Damas avait fait le
tour de la toile. Tammam Azzam, peintre syrien ayant
fui son pays sept mois aprés le début de la révolution,
en est l'auteur. Cette ceuvre qui fait partie de sa série
Freedom Graffiti, consiste a réinvestir les tableaux
des grands maitres de la peinture occidentale, en
les juxtaposant aux paysages dévastés des villes
syriennes.

Dans ses toiles et ses photomontages, |'artiste repré-
sente et enregistre la dévastation de la guerre : les
immeubles sont tombés en ruines, les rues sont rava-
gées, la vie a complétement disparu. Il ne reste rien, si
ce n'est des débris. Un espace suffocant dont le vide
est saisissant.

Bon voyage dévoile des batiments éventrés par la
guerre, emportés dans les airs par des grands bou-
quets de ballons aux couleurs multicolores. Le ton est
donné, un titre cynique pour une série de plusieurs
photomontages dans lesquels ces immeubles sur-
volent les lieux emblématiques du pouvoir comme le
siége des Nations Unies a Genéve, le Parlement de
Londres... Dans celui exposé pour « OU est la maison
de mon ami ? », l'immeuble flotte dans un ciel tumul-
tueux, nous ne savons pas quelle est sa destination et
ou il va trouver refuge.

Tammam Azzam fait ainsi de photoshop et de la pein-
ture ses armes et d'internet son outil. Le numérique
est envisagé comme un espace d'expression, permet-
tant non seulement aux artistes d'atteindre un public
plus large mais aussi de produire et de faire circuler
librement des images, afin de les exposer au reste du
monde.

Bon Voyage, Damas, 2013,
impression numérique,
80x60cm

sans titre, 2018,
acrylique sur toile,
140x240cm
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® Khaled Takreti

Accessoire de nomadisme par excellence, le baluchon,
facile a constituer et a transporter, accompagne les
migrations. Il contient les biens personnels et les sou-
venirs, enveloppe ce qui a survécu et préfigure un nou-
veau départ.

Khaled Takreti, éminent artiste syrien dont I'esthétique
a influencé une génération d’artistes contemporains
arabes, en fait I'objet et le sujet de sa peinture.
Empilés, ces baluchons montrent des motifs noirs
imprimés sur tissus blanc selon une technique arti-
sanale propre a la ville de Hama, située au sud d’Alep.
Destinés a orner les foyers, ces tissus et leurs motifs
appartiennent au monde du quotidien. « Le motif
n’était pas symbolique en soi, ¢’est moi qui ai décidé de
m’en emparer comme le signe d’'un demi deuil, ol s’en-
tremélent le noir et le blanc. J’ai décidé de mettre de
coté la couleur et I'ironie de mes travaux plus anciens
pour parler de ces sujets, ol la migration des peuples
rejoint ma propre histoire » explique I'artiste.

Baluchons, 2016,
encre sur papier,
212x149cm
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(® Walaa Dakak

Eye and I, « I'ceil et moi ». Un titre parlant pour une
ceuvre qui instaure au premier regard un face a face
entre le spectateur et les visages en métal suspendus
au plafond. Cette foule, avec ses yeux percants, nous
dévisage et nous fixe de maniére suspicieuse. On peut
alors se demander qui regarde qui ?

Rien ne distingue un visage de I'autre. A la fois uniques
etmultiples, ces figures, répétées al'infini, concentrent
leur expression dans le regard. Cette profusion, accen-
tuée par les jeux d’ombres et de lumiéres mis en
place par Walaa Dakak, crée un espace dans lequel la
méfiance s’installe.

land eye, 2013-2019,
installation,
dimensions variables

Je ne suis pas seul, 2018,
acrylique sur toile,
100x100cm

(premier étage)
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® Randa Maddah

Un plan séquence fixe. Une maison, tombée en ruines et
criblée de trous de balles surplombe le plateau du Golan™.
Seuls les rideaux blancs flottent au vent.

Randa Maddah, diplomée de I'école des Beaux-arts de
Damas en 2005, est née sur ce territoire en 1983. L’ar-
tiste apparait dans le champ de la caméra, effectuant des
taches ménageres. Une fois la piece remise au propre, elle
la réaménage avec du mobilier : chaise, table basse... En
réalité, le dernier objet que l'artiste place au centre de
la table n’a de décoratif que I'apparence puisqu’il s’agit
d’une bombe menagant ainsi cet habitat reconstitué.

La derniére partie de la vidéo désamorce cette menace,
rappelantletitre de'ceuvre, Light Horizon.Dos alacaméra,
I'artiste s’assoit, contemple le paysage, se tourne vers lui,
vers cet horizon lumineux.

Randa Maddah montre ainsi la possibilité de faire renaitre
un espace intime dans un territoire de violence.

*Territoire syrien occupé et administré par Israél depuis la guerre des Six
Jours en 1967 puis annexé unilatéralement en 1981.

Light Horizon, 2012,
vidéo,
722"

Pencil on paper/ Bullet
on paper, 2015,
graphite sur papier,
50x70cm

(premier étage)
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® Ola Abdallah

Des lignes de couleurs se succédent : horizontales,
verticales, obliques, certaines sont en continu, d’autres
s’interrompent, les couches se superposent.

Ola Abdallah, née en 1978 a Alep, travaille I'espace par le
biais de la couleur. Aprés avoir passé sept ans a Paris, elle
retourne en Syrie ol elle est happée par la lumiére qui I'a
« éduquée a la couleur, en quelque sorte. Car vous avez
la une lumiére qui peut étre tantot caressante, tantot
écrasante, en fonction des heures de la journée. »

Les toiles d’Ola Abdallah sont des jeux chromatiques,
fruits d’une recherche scientifique et du hasard. Les
complémentarités entre les couleurs sont assurées,
mais l'utilisation des encres colorées produit des effets
aléatoires en fonction de la surface sur laquelle elles sont
appliquées.

Ces paysages abstraits échappent progressivement aux
formes rationnelles (garanties par I'emploi de pinceaux de
forme carrée) pour aller vers des tableaux qui regorgent
de vibrations colorées, a I’harmonie presque musicale.
Les superpositions témoignent de l'intérét d’Ola Abdallah
pour les strates du temps, rappelant ainsi que sa ville de
naissance est I'une des plus anciennes villes du monde.

Yellow Blue, 2017,
encres et pigments sur toile,
150x120cm
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® Collectif Masasit Mati

Lancé dés novembre 2011 et composé d’une trentaine
d’épisodes, le feuilleton hebdomadaire inventé par le
collectif Masasit Mati, tourne en dérision le régime
et la personne de Bachar Al-Assad, par la création de
spectacles de marionnettes.

Ce théatre satirique porte le nom de Top Goon, Diaries of a
Little Dictator, se traduisant par « Crétin en chef, journal
d’un petit dictateur », « Top Goon » parodiant le film améri-
cain « Top Gun » sorti en 1986.

Le collectif donne un visage au conflit et un corps a ses
différents protagonistes par le biais de ces pantins de
chiffons et de carton : une marionnette pour le président
syrien, appelée « Beechu » ; une autre pour son homme de
main ; une pour les opposants au régime...

Chaque épisode ressemble a une saynéte : I'épisode « les
cauchemars de Beechu » présente le président habillé en
pyjama, redoutant le soulévement du peuple et la perte
du pouvoir. Il est alors réconforté par 'un de ses agents
d’exécution, quile berce en lui chantant une petite chanson,
pour qu’il retrouve le sommeil. Dans celui de « Dracula »,
le président devient ce vampire immortel qui doit boire le
sang de la population pour survivre...

La satire occupe ainsi I'espace du théatre, pour dénoncer
le régime Al-Assad et les errements de la communauté
internationale. Une résistance intellectuelle et artistique,
qui permet aux artistes de prendre la parole et de ne pas
céder a ce régime qui la censure.

Top Goon, Diaries of a little
Dictator, 2012,

3vidéos:

- Beeshu's plan,

6'01"

- Peaceful peaceful,

5'11"

- Beeshu's birthday,

7'16"
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Khaled Barakeh

Chaise, tabouret, table, étagére, plante... Tous les objets
de I'espace domestique sont ici réunis.

Khaled Barakeh, artiste syrien né dans la proche banlieue
de Damas, fabrique un intérieur et en donne I'impression.
Impression car ce cadre familier tient a un fil. Sur le fil est
justement le titre (en francais) de cette ceuvre, qui traduit
toute la fragilité qu’elle recouvre.

Ces objets du quotidien flottent au-dessus du sol, ils
n’ont pas encore trouvé racines.

En les suspendant, I'artiste remet en cause la stabilité,
la constance, I'immobilité qu’on leur attribue habituel-
lement. Cette invariabilité vient s’opposer a la mobilité
humaine. Avec Sur le fil, Khaled Barakeh semble aborder,
par I'approche des objets, les notions de crises et de
migrations puisqu’il est alors question pour la personne
exilée de s’approprier ces objets occidentaux et de tenter
de recréer une domesticité dans un espace nouveau.

Khaled Barakeh vit et crée aujourd’hui a Berlin. Vers 2003,
comme tous les jeunes citoyens syriens, il a di accom-
plir son service militaire dans les rangs de I'armée du
régime de Bachar Al-Assad. Les officiers, ayant détecté
ses talents d’artiste lui confient alors le role de peintre
officiel en charge des portraits d’Hafez-Al Assad, pére de
I'actuel président. Il comprend a ce moment-la le pouvoir
de I'image et de sa force.

On the ropes, 2015 - 2018,
installation, mobilier, fils de
nylon,

dimensions variables
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® Akram Al Halabi

Né en 1981 a Majdal Shams sur le plateau du Golan* ,
Akram Al Halabi se forme successivement au Liban, en
Jordanie puis en Syrie ol il recoit en 2005 le diplome de
I'école des Beaux-arts de Damas. Il poursuit ensuite sa
formation en Europe et se fixe définitivement a Vienne en
2010. Confronté a distance a la violence des événements
qui déchirent la Syrie, Akram Al Halabi développe entre
2011 et 2013 une série Cheek reprenant les photos
insoutenables qui paraissent dans la presse, images qu'il
brouille et retravaille en les émaillant de mots. Akram
Al Halabi développe aujourd’hui un travail ot le drame
apparait de maniére bien plus diffuse et souterraine,
tant dans sa peinture ou les figures se superposent et
s’hybrident entre fantéme, cauchemar et défiguration
que dans ses vidéos ou la transposition poétique reste
teintée de I'inquiétude sourde d’'un danger imminent.

*Territoire syrien occupé et administré par Israél depuis la guerre des Six
Jours en 1967 puis annexé unilatéralement en 1981.

Thread knots, 2012,
projection vidéo,
5'19"

Sans titre, 2018,
huile sur toile,
105x110cm

Al-sheeb, 2018,
huile sur toile,
110x100cm
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Sulafa Hijazi

Une machine a coudre ornée d’'une téte de mort est en
train de confectionner un uniforme militaire. Le fil de
couleur rouge provient directement du visage qui, petit a
petit, est déshabillé au profit de la fabrication de ce véte-
ment, dévoilant progressivement son crane. Les dents
serrées, ses yeux sont rivés sur ce qui est en train de se
produire contre son gré.

Sulafa Hijazi, née a Damas et vivant actuellement en Alle-
magne, met en relief la société militaire dont les regles
sont transmises dés I'enfance. L'artiste nous livre de
maniére directe une image de la guerre et de sa méca-
nique. Le langage est universel, 'image exposée ne se fixe
pas uniquement sur le conflit syrien, elle pourrait parler de
n‘importe quelle guerre.

Sans titre, 2012,
impression numérique,
80x100cm
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@ Walid El Masri

Les enfants émergent de la toile comme d’un réve. En ape-
santeur, ils flottent dans le vide, isolés et hors du temps.
« L’enfant est le symbole d’'une paix alaquelle jaspire
et que je dois d’abord chercher en moi-méme » explique
Walid El Masri, artiste syrien né en 1979 et diplomé de
I'école des Beaux-arts de Damas en 2005.

Nus, ces enfants sont parfois accompagnés d’un acces-
soire, d’un ballon ou d’un cerceau. Rien ne les relie au monde
extérieur, si ce n'est leur regard : un regard direct, aux yeux
globuleux, qui invite le spectateur dans cet espace dénué
de repéres spatiaux et temporels.

Au futur plus gu’incertain des enfants syriens, Walid El
Masri oppose I'espoir. Il tente de retrouver, en peinture,
la plénitude joyeuse propre a l'enfance. Les bambins
naissent sous son pinceau et surgissent d’un endroit. Une
question importante pour l'artiste, arrivé de Syrie en 2011.
« Les lieux que j'ai connus ont été détruits du fait de la
guerre, ou parce qu'il s’agissait de constructions illégales.
Aujourd’hui, ces endroits n’existent plus que dans ma
mémoire. »

Sans titre, 2017,
acrylique sur toile,
130x97 cm

Sans titre, 2017,
acrylique sur toile,
130x97cm

Sans titre, 2017,
acrylique sur toile,
130x97cm
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@ Nour Asalia

Un visage, yeux ouverts et bouche entrebaillée, est figé
dans de la cire. Entre tentative d’extraction et captivité,
il est piégé, impuissant, pris en otage par la matiére. Ses
sens sont paralysés: il ne peut ni sentir, ni voir, ni godter, ni
entendre. Cet état d'immobilité correspond au processus
de Momification, titre donné a I'ceuvre réalisée par Nour
Asalia, née a Hama et diplomée de I'école des Beaux-arts
de Damas. Spécialisée enarts plastiques et enesthétique,
elle travaille sur la notion de fragilité dans la sculpture
dans la premiére moitié du XX®™e siecle. Son intérét pour
le corps en sculpture la pousse a se concentrer a chaque
fois surun seul élément : le visage, lamain, I'ceil, la bouche.
« Lors du travail de modelage, je ressens I'impression de
momifier ces moments. Mon pére était taxidermiste et je
I'ai beaucoup observé dans son atelier lorsqu’il empaillait
des animaux. Ma mémoire visuelle, émotionnelle et méme
technique est emplie de ces souvenirs » explique-t-elle.
Facealaviolenceduréel, Nour Asalia propose une violence
visuelle. Ici le visage est figé, ailleurs I'ceil est piqué a vif
par une aiguille faisant passer un fil rouge. L’artiste, qui
s’est constitué un bagage théorique tout au long de ses
années d’études, rappelle la perception Deleuzienne de
I'acte de création comme acte de résistance, résistance
contre la mort.

Monmification, 2016,
DAS et cire,
20x12cm

Sans titre, 2018,
collage, fil rouge,
50x 40 cm

Sans titre, 2018,
collage, fil rouge,
50x 40 cm
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® Azza Abo Rebieh

Créature gigantesque a la force colossale, la baleine
incarne la nature dans ce qu’elle a de plus puissant, de
plus terrifiant. Centrale dans I'ceuvre d’Azza Abo Rebieh,
elle porte sur son dos des lits superposés, vides. La figure
humaine a complétement disparu et céde donc la place au
monde marin, mais aussi animal.

Avec son mode de vie en décalé en raison de son activité
majoritairement nocturne, la baleine est a l'origine de
nombreuses croyances et peurs. Des chauves-souris pla-
nent au-dessus d’elle, symbole de la nuit et de tourments
pour Azza Abo Rebieh, née en 1980 a Hama et diplomée
de I'école des Beaux-arts de Damas, qui a passé plusieurs
mois en prison.

La prison était comme la nuit, un moment de cauchemars.
« J'étais détenue en prison, qui est comme un trou dans
le noir. Dés que tu y entres, personne ne connait quoi
que ce soit a ton sujet. C’était un endroit sombre, aussi
mystérieux et obscur que la nuit. La nuit était un temps
de tourments pendant laquelle tous les questionnements
surgissaient. Je ne trouvais pas le sommeil. Je voulais que
la nuit s’arréte et laisse la place au jour, pour qu'’il apporte
avec lui'ordre de ma libération. »

Slums of Damascus, 2010,
gravure a |'eau forte sur papier
hahnemiihle,

38x43cm

Planche: 16,2017,

gravure a |'eau forte sur papier
hahnemdihle,

50x35cm

Planche : 24,2018,

gravure a |'eau forte sur papier
hahnemiihle,

35x50cm
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Nagham Hodaifa

Dans des échelles variables, Nagham Hodaifa prend le
corps comme sujet central de sa peinture. La couleur,
posée par couches avec des tons variés, manifeste
'espace et les strates du temps. « Mon travail relate,
en premier lieu, notre condition humaine a travers la
représentation du corps. Ce dernier, parfois dansant,
entier ou fragmenté, n’a cessé de se transformer dans
mon univers pictural, en corps-paysage, parfois sans-
téte, ni visage. Il est anonyme, dissimulé par un drapé uni
au geste » explique l'artiste. « La question du genre n’a
pas lieu ici, bien que le féminin gagne souvent le terrain.
Le corps occupe la toile par ses extrémités : visage
lointain, pieds en plongée marquant le seuil du regard.
Chemise de nuit et drap touchent de prés notre nudité,
ici pas d’apparence ou d’artifice, tout renvoie a une
temporalité autre. Transparence, opacité, miroir, ton vert
et chair, étoffe terreuse, le drapé devient peau, ouvrant
notre premier univers : la maison, enveloppe du moi, son
intimité. »

Noces, 2015,
Technique mixte sur papier,
26 x36 cm

Suspension, 2015
Technique mixte sur papier,
26 x36 cm
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@® Diala Brisly

« Hamelin était cette ville de I'ancienne Allemagne qui
avait été envahie par une forte marée de rats. On avait
promis une récompense a qui saurait les exterminer. Un
homme était venu, coiffé d’'un chapeau vert, il avait sorti
une petite fl(ite de bois et avait joué une horrible musique
aigre et stridente. Ensorcelés, les rats avaient suivi
I’'homme et étaient allés se jeter par centaines de milliers
dans le fleuve qui passait la. Mais la ville ne tint pas sa
promesse et refusa de payer sa récompense a ’homme
pour une tache qui semblait si facile. Lhomme quitta la
ville sans protester mais plus tard il revint. Il se mit a jouer
un air simélodieux que les adultes enrestérent figés. Sous
le charme de la fl(ite, tous les enfants suivirent 'homme,
disparurent dans une caverne sous la montagne et on ne
les revit plus jamais. »

Dans son dessin, Diala Brisly invite ce flGtiste et imagine
les groupes armés charmés par la mélodie. L’'oeuvre
présentée ici fait directement référence a un moment
vécu a un check point en 2012 ou elle plaisantait avec
sa soeur en s’imaginant cette scéne. « Il y avait alors bien
moins de groupes armés et le scénario est a présent bien
différent » précise-t-elle aujourd’hui.

Née en 1980 au Koweit de parents syriens, Diala Brisly
grandit a Damas avant de devoir fuir a Istanbul en 2013
puis aulLibanen 2014.C’est auLiban et a présent depuisla
France ol elle s’installe en 2016, que Diala Brisly poursuit
son travail d’artiste et d’activiste. Trés engagée, elle met
son art au service dONG qui défendent notamment le
droit des femmes et I'accés a I'éducation des enfants
vivant dans les camps de réfugiés.

D'aprés le Joueur de fliite de la
légende de Hamelin, 2017,
crayon et feutres sur papier,
53x43cm
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Mohamad Omran

Les dessins de Mohamad Omran sont peuplés de corps
pour la plupart habillés en costume portant tous des
lunettes noires. Cet accessoire constitue un symbole
trés fort car il camoufle le regard. Caché derriére ses
lunettes, le personnage, potentiel membre de la police
secréte, appelée Mukhabarat, peut observer, surveiller,
sans pour autant se faire démasquer. Toute la panoplie
de 'homme d’affaire est dessinée : chaque personnage
revét une veste, une cravate noire, des chaussures
cirées... Assis sur des chaises, les jambes croisées ou
affaissées, ces hommes « pourraient étre des hommes du
pouvoir, de 'autorité, des dictateurs, des chefs mafieux.
Mais ils pourraient aussi étre des hommes normaux »
explique l'artiste. lls représentent Un monde d’hommes,
titre de I'ensemble du projet, ou la société est dominée
et gérée par le patriarcat. Cependant, dans les dessins
de Mohamad Omran, leur pouvoir patriarcal est limité
par le périmeétre du cadre, qui dessine les contours d’'une
composition pensée avec soin, dans laquelle les plans
se superposent, les lignes se chevauchent et les corps
s’entrecroisent.

D’'une méme couleur unie sans variation, d’un rose
quasiment surréaliste, les petites figurines en buste de
Mohamad Omran sont toutes orientées dans la méme
direction. Une partie de leur buste est révélée, dévoilant
un peu plus lidentité de chacune : cravate, lunettes...
Immobiles, elles semblent attendre : « Nous attendons le
train pour nous conduire vers notre maison lointaine, nous
attendons la mort de nos proches pour sombrer dans la
tristesse, nous attendons le nouveau-né pour nous réjouir,
nous attendons la fin de la guerre en attendant qu'une
nouvelle guerre éclate, dans les prisons nous attendons
la liberté pour rechercher une nouvelle prison » explique
l'artiste.

Series "Un monde d'hommes",
2018,

encre sur papier,

40x30cm

Series the VIPs, 2018,
résine peinte,
dimensions variables

Sans ciel, 2014,
vidéo,

2'26"
(rez-de-chaussée)
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® Khaled Dawwa

« Je vais exploser, tout en moi est sur le point d’exploser.
Ferme les yeux et imagine, tu es tout entier dans une
surface d’un demi-métre carré.

Entouré par des tas d’étres humains, sur cette surface
d’un demi-métre fois deux.

Imagine que tu vis tous les détails quotidiens, les repas,
les boissons, le froid, la douleur, la nostalgie, le jeu, la
maladie, le chant, le sommeil, le délire, la peinture, la faim,
les insultes, la mort, juste sur cette surface,

Compressé .... Et je ne peux pas sortir

Dans ce carré, je n’'ai plus de contours

Les corps des autres sont le mien.

Une main qui bouge, c’est peut-étre la mienne, la sienne,
c’est peut-étre encore la nétre

«Ne bouge pas »... tu n’as pas le droit de bouger.
Compressé

Et je veux dormir... « Apprends a dormir debout »

Je veux crier ou peut-étre bien pleurer... « Possible, tant
que tu ne vociféres pas »

Compressé ...

Il est mort prés de moi... nous mourrons tous.

Imagine que tues la...

Quel jour nous sommes ?

Je veux savoir I'heure... je veux étre sourd.

Je ne me souviens plus de leurs visages... je veux ma
meére... unjour je I'ai vue en réve.

Je veux sortir... je me marierai a toutes les femmes quand
je sortirai.

Compressé

Tu es ici, maintenant

Quelqu’un d’autre est la-bas

Des milliers d’autres sont la-bas, probablement pour
I'éternité... la-bas. »

Texte écrit par Khaled
Dawwa au sujet de sa série
Compressé.

Compressé, 2019
argile,
16x13x35¢cm

Compressions, 2019
argile,
14x13x35cm

La coalition internationale,
2019

installation, argile

(we)
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Iman Hasbani

Une femme en blanc nous tourne le dos ou enfouit son
visage dans un oreiller. Le visage dissimulé, anonyme, elle
se projette dans trois espaces distincts.

Dans le premier, elle apparait a deux reprises, de taille
différente, comme dans un télescope. Dans le second,
elle semble spectatrice de ce théatre de guerre, entourée
de chars d’assauts dans une ville ol la vie s’est éteinte,
comme volatilisée. Le dernier espace est un espace
intérieur complétement vide. Iman Hasbani ne nous donne
aucun indice sur ce le lieu : est-ce un espace intime, un
espace public ?

Bouclier pour se protéger dans ces espaces vides ou dou-
dou réconfortant, oreiller est le seul objet qui I'accom-
pagne dans chacun de ces paysages. Cet objet, universel,
réel, raméne a des images rassurantes, au « chez soi »,
a la chambre, au lit. A des espaces qui contrastent avec
ceux qui n’existent plus, dévastés et tombés en ruines.
Le temps est ainsi donné, c’est celui de la Separation,
comme l'indique le titre de ces photographies.

Iman Hasbani est diplomée de I'école des Beaux-arts
de Damas en 2004. Elle a regu de nombreux prix dans
le monde dont le Premier Prix des travaux miniatures
a la Biennale du Canada en 2008. Elle a participé a de
nombreuses expositions en Europe, au Canada et au
Moyen-Orient.

Separation, 2017, installation :
-photo 1,

40%45cm

- photo 2,

40x 44 cm

- photo 3,

43x34cm

oreiller, cheveux de I'artiste
sous vitrine de verre
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Reem Yassouf

Des personnages se détachent du fond de la toile. De
couleur blanche, le visage ou le corps dépourvu de détails,
ils apparaissent comme des silhouettes. Assis sur une
chaise ou debout, éclairés, seuls ou a plusieurs, en action
ou immobiles, ils habitent des chambres distinctes. L’'un
ressemble a une salle a manger, endroit de convivialité
dans I'habitat, I'autre est complétement vide, tandis
que le dernier est a peine perceptible, comme vaporeux.
Dans chaque espace, le corps disparait progressivement
pour ne devenir qu’'une ombre blanche qui semblerait
vouloir trouver la sortie en palpant des mains les murs qui
I'entourent.

Pour Reem Yassouf, artiste syrienne née en 1979 et
diplomée de l'école des Beaux-arts de Damas, ses
tableaux sont une plongée dans un espace qui oscille
entre imaginaire et réel, se situant entre univers onirique
et figuratif. Les lignes sinueuses, les superpositions de
couleurs, I'aspect granuleux de la toile fabriquent ce lieu,
dans lequel le sol a disparu, et ol ces corps, anonymes, se
situent entre ciel et terre.

A mon ami May, 2018,
technique mixte sur toile,
107 X100 cm
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Najah Al Bukai

La noirceur des dessins de Najah Al Bukai est profonde,
reflet d'un vécu qui ne peut pas ne pas laisser de trace.
L'artiste a été emprisonné a deux reprises pour avoir pro-
testé en faveur des droits de I'homme et de la démocratie.
Son expérience est similaire a beaucoup d'autres syriens,
a ceci prés qu'il a survécu. « Tout le temps ol je me trou-
vais en enfer, j'essayais de ne pas voir les cauchemars »
se souvient-il. « A la place, je me forcais a voir de beaux
réves » raconte-t-il.

D'un réalisme terrifiant, ses dessins au stylo bille et brou
de noix rendent compte de sa captivité et de ce dont il a
été témoin. lls sont le moyen d'extraire de sa pensée les
scenes d'horreur qui le hantent. Najah Al Bukai, qui parle
de « thérapie personnelle » au sujet de sa production,
partage aujourd’hui ses fantémes. « En tant que réfugié,
al’abri en France, j’ai le devoir de raconter, encore et tou-
jours, tant que le despotisme est en vigueur en Syrie »
déclare-t-il. « Continuer de peindre, c’est mon combat ».

L'ancienne cage du centre
227,2017,

encre de chine,
175x120cm
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lexique

Ce lexique est pensé comme un recueil de mots dont il semblait important et pertinent de

préciser le sens, pour révéler leurs subtilités et complexités.

b

Ballon

Le ballon, pendant la Révolution, a
été un objet de protestation, sur
lequel les opposants au régime
pouvaient apposer des slogans, des

mots comme « liberté » ou « dignité ».

C’était une maniére de protester et
de s’exprimer de fagon anonyme et
silencieuse.

Les ballons sont présents dans
I'ceuvre de Tammam Azzam

mais cela ne signifie pas qu'ils
représentent, dans son ceuvre, ce
qui est expliqué ci-dessus.

C

Cauchemar

Comme une vie paralléle, le
cauchemar fait partie de la vie des
syriens au quotidien. Le sentiment
de peur est quasiment permanent.

d

Damas

Damas a toujours représenté le
réve de nombreux syriens, celui de
rejoindre la capitale, pour y étudier
notamment.

Quand la Révolution a commencé, le
pouvoir s’est concentré dans la ville
de Damas qui est devenue le coeur
d’actions trés agressives envers
les manifestants et les opposants
au régime. Ceux-ci ont été arrétés
et placés dans des centres de
détention, 1a ou les tortures et

les mauvais traitements sont

systématiques et institutionnalisés.

Les caves des immeubles ont dés
lors été utilisées comme prisons.

Damas a changé de visage pendant
la Révolution. Centre d’oppression,
elle est devenue le symbole du
maintien du régime, de toutes les
actions armées.

f

Facebook

Ce réseau social est trés important
pour les syriens. C’est un moyen
de communiquer mais aussi
d’organiser des manifestations,
préparer des activités. Pour les
artistes, c’est un outil de création,
de diffusion, d’expression et de
communication ; une véritable
plateforme pour publier des
dessins, des photos, des vidéos.
Plusieurs artistes syriens se sont
fait connaitre grace a Facebook.

Guerre / conflit / révolution

Ces mots apparaissent souvent
pour qualifier la situation en Syrie.
«Guerre », « conflit » ou « révolu-
tion » : il n’y a pas un terme unique,
ce qui traduit la complexité et la

difficulté a décrire ce qui se passe.

On les retrouve dans les médias et
aux Nations Unies pour parler de la
situation en Syrie.

m

Maison

En Syrie, la maison, généralement
grande, est pensée comme la
maison de la famille, composée
d’espaces vastes. Mais la maison

est aussi le lieu des souvenirs,

des mémoires, de I'enfance. Dans
cette maison, des piéces sont
essentielles comme la cuisine, dans
laquelle on trouve généralement

un placard a provisions et le séjour,
ou la famille se réunit et ot le poéle
occupe une place importante.

Moustache

La moustache, aujourd’hui
démodée, était un symbole de
dignité, de pouvoir masculin.

Les syriens des générations
précédentes mettaient leurs
mains sur leur moustache en gage
de promesse : « au nom de ma
moustache... ».

Mukhabarat
Est le terme qui désigne la police
secrete syrienne.

p

Prison

Pour la population syrienne, la prison
est synonyme d’enfer. [In’y a pas de
régles ni de lois d’emprisonnement,
les conditions de détention sont
plus qu'inhumaines et la torture y
est souvent pratiquée.

Dés que quelqu’un s’oppose au
régime, il est emprisonné. La
personne qui sort de prison est
considérée comme un miraculé, un
survivant, qui retrouve a nouveau

la vie.
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remerciements

La maison des arts centre d’art contemporain de malakoff
et la municipalité remercie les artistes de I'exposition
Ola Abdallah, Azza Abo Rebieh, Najah Al Bukai, Bissane
Al Charif, Akram Al Halabi, Nour Asalia, Tammam Azzam,
Khaled Barakeh, Diala Brisly, Walaa Dakak, Khaled Dawwa,
Walid ElI Masri, Iman Hasbani, Sulafa Hijazi, Nagham
Hodaifa, Randa Maddah, Collectif Masasit Mati, Mohamad
Omran, Khaled Takreti, Reem Yassouf.

Les commissaires de I'exposition Paula Aisemberg, Dunia
Al-Dahan et Véronique Bouruet Aubertot du Collectif
Portes Ouvertes sur I'art contemporain syrien.

ABRAXAS Concepts - Philippe Collet pour son soutien ala
mise en lumiére de I'ceuvre de Walaa Dakak.

La galerie Claude Lemand a Paris et la galerie Kornfeld a
Berlin. La Fondation Antoine de Galbert et Arthur Toqué, la
Fondation Clarence Westbury pour leur générosité.

Les partenaires de I'exposition : la galerie Premier Regard
a Paris, I'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-arts de
Paris, le théatre 71 Scéne Nationale de Malakoff, Drawing
Now Art Fair, I'afficheur Vue en ville, les graphistes The
Shelf Company.

Les partenaires du centre d’art : la médiatheque inter-
communale Pablo Neruda de Malakoff, TRAM réseau d’art
contemporain en lle-de-France, I'Association des Amis
de la maison des arts de Malakoff et La Ressourcerie de
Malakoff.

Les partenaires institutionnels du centre d’art : la Région
lle-De-France, la Drac ile-de-France et le Département des
Hauts-de-Seine.
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Departement des Hauts-de-Seine



informations
pratiques

g

vélib’

malakoff

bd. gabriel péri

paris

acces

105, avenue du 12 février 1934
92240 Malakoff

métro ligne 13

Station Malakoff - Plateau
de Vanves, puis direction
centre-ville.

métro ligne 4
Mairie de Montrouge

voiture

Sortie Porte de Chatillon,

puis avenue Pierre Brossolette
vélib’

Station n°22404,

avenue Pierre Brossolette

¥ iledeFrance
DE LA REGION

contacts

direction
aude cartier

éducation artistique et production
olivier richard

meédiation et hors les murs
conception rédaction du livret
elsa gregorio

production et communication
marie decap

assistante communication et
production, mise en page livret
sarah-yang baud

régie technique
laurent redoules

maisondesarts@ville-malakoff.fr
maisondesarts.malakoff.fr
0147359694

hauts-de-seine

LE DEPARTEMENT

TRAM:

partenaires

lamaison des arts centre d’'art
contemporain de malakoff bénéficie
du soutien du Conseil Régional
d'lle-de-France, de la DRAC lle-de-
France, du Ministére de la Culture et
de la Communication et du Conseil
départemental des Hauts-de-Seine.
La maison des arts centre d’art
contemporain de malakoff fait
partie du réseau TRAM.

Entrée libre

Ouvert du mercredi au vendredi de
12ha18h

le samedi et dimanche de 14h a 18h
le lundi et mardi sur rendez-vous

Vueven Ville

V'afficheur en vue



