Dossier de presse

el o

 HIERRERMAR A EERESERERL fbersddt, 14014056acsd,
- SR et I Eegn

i1tbeiEzadt |
- R,
| o, | 1
i
g

= =

105 avenue du 12 février 1934 — 92240 MALAKOFF
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Ville de Malakoff
Maison des Arts

BEATRICE CASADESUS
Le Regard et la Trace
Du 16 MARS au 5 MAI 2002

INFORMATIONS PRATIQUES

Entrée libre

e Le vernissage
De I’exposition aura lieu le samedi 16 mars a partir de 18h00.

e Une rencontre-débat se déroulera le vendredi 5 avril 2002 a 1%h
avec Béatrice Casadesus

e Un livret-jeu (gratuit)
Pour les enfants sera & votre disposition pendant toute la durée de I’exposition.

e Activités pédagogiques
Pour les groupes scolaires et les centres de loisirs une animatrice peut les

recevoir sur rendez-vous (parcours de 1’exposition et atelier).

e Horaires d’ouvertures :
Du mercredi au samedi de 12h00 a 18h00, samedi et dimanche de 14h00 a

19h00.

e Adresse:
105, avenue du 12 février 1934 — 92240 Malakoff.

e Accés:
Métro Porte d’Orléans,
puis bus 194 ou 295 (4°™ arrét 12 février 1934).
Métro Chdtillon-Montrouge,
puis bus 194 ou 295 (3™ arrét 12 février 1934).

Voiture, sortie porte de Chdtillon, puis avenue Pierre Brossolette.

e Contact : Aude Cartier au : 01.47.35.96.94 — fax : 01.46.56.83.05
Email :maisondesarts. mlk@free.fr




Ville de Malakoff
Maison des Arts

Béatrice Casadesus
Le Regard et la Trace 1975 - 2002
Du 16 mars au 5 mai 2002

Communiqué de presse

La Maison des arts présente les ceuvres de Béatrice Casadesus. Cette exposition pens€e par
I’artiste comme une mini rétrospective, relate sa recherche, autour du point et de son principe

d’empreinte, depuis 1973.

« Je me suis intéressée a la vibration des surfaces par la densité des points »

Aprés un premier travail sur 1’architecture et la sculpture, elle prend conscience du point
comme élément structural de la peinture. Le point apposé ou découpé laisse une trace

évolutive suivant I’espace et le support.
L’exposition présentera, au rez-de-chaussée, plusieurs séries dont celle des Otages, travail sur

’apparition obtenu par frottage de mine de plomb sur papier. Une autre forme d’empreinte
révéle les contours indéfinis d’un visage sur une tarlatane légére, marque énigmatique,

évoquant les suaires et voiles de Véronique.
Dans la série des Blancs volants dont témoigne certains paravents, les points sont découpés, la

matiére ainsi évidée laisse filtrer la lumiére.

A I’étage nous découvrons un espace éclatant de couleurs aménagé volontairement de facon a

recréer I’atmosphére de 1"atelier de I’artiste.
La série des Peintures sans fin est constituée de grandes feuilles d’intissé (matiere

intermédiaire entre le papier et le tissu). Ces peintures montées sur rouleaux a la maniére
extréme orientale et dressées dans ’espace, ceuvres fragiles laissant une trace évolutive et

changeante a chaque souffle d’air.
Au sol, sont jetées péle-méle, sans effet de composition, des peintures vaporeuses aussi

légéres que des Mues, titre donné par Béatrice Casadesus a ces travaux froissées et teints

plutdt que peints.
Avec ’ceuvre Diary, ’artiste déploie sur les murs des fonds de boites de CD qui agissent

comme un journal de travail par transparence : le support ne compte plus, le point fait alliance

avec la lumiere.
Deux installations vidéos Traces et Autoportrait, des dessins et maquettes de projets

architecturaux complétent ce parcours.

L’exposition est accompagnée d’un catalogue de 80 pages co-€édité avec le musée de 1’ Arsenal
de Soissons et I'Institut frangais de Barcelone.

Contact : Aude Cartier, Olivier Richard

Maison des Arts — 105, avenue du 12 février 1934 - 92 240 Malakoff Tel : 01.47.35.96.94 Fax :
01.46.56.83.05 — EMAIL : maisondesarts.mlk@free fr




LUX

Bentrice CASADESUS

EXPOSITIONS PERSONNELLES

2002
"le Regard et la Trace", exposition réfrospective (1975-2001), Maison des Arts de Malakoff,

Musée de ['Arsenal de Soissons, Institut Francais de Barcelone, Espagne.

2000
"Work in process", exposition rétrospective (1980-2000) et présentation des installations

vidéo Traces et Autoportrait, en gquatre lieux, & Issy-les-Moulineaux: Espace Boullée, Musée
francais de la carte & jouer, Médiathéque, Centre d'Arts plastiques.

"Les années 1990", galerie Romagny, Paris.

1997

Création des "livres unigques” , livres d'arfiste, en collaboration avec J.-L. Baudry, M. Benhamou, J.-L.
Binet, M. Conil-Lacoste, M. Cournot, M. Deguy, D. Lockwood, J. de Longeville, R Loraux, J.-F. et D. Lyotard,
N. Minor, Ch. de Portzampare, D. Probst, G. Ralllard, J.-D. Rey, J.-M. Rey, J. Risset, J.-L. Schefer, E. Tellerrnan,
G. Thurnauer ef C. Zins. Exposés a la galerie Romagny, Paris.

1995
"Orients", galerie Museum Annex, Hong Kong.

"“Variations Or", galerie Romagny, Paris.

1994
"Crients”, Musée du Donjon, Niort;
galerie Landon, New York,

Parution de "Lux", livre de B. Casadesus, aux éditions Voix, Richard Meier
exposition & ceffe occasion a la galerie Mohanjeet, Paris.

"Otages", Ambassade de France & New York, Services culturels.

1991

"Empreintes”, Musée d'art contemporain de Dunkerque.

Parution du livre "Tension superficielle" de Maurice Benhamou aux
éditions Unes, illustration de Béatrice Casadesus. Exposition & cette

occasion @ la galerie Charles Sablon, Paris.

1990
"Blancs volants”, galerie Sonia K. Lille.

1989
Exposition des dessins et maquettes du mural "Promenade dans un

musée imaginaire” réalisé pour la S.N.C.F & Malakoff. Centre culturel
de Malakoff.

1986 Trees, 300x 30cm.
Acrylique/fTarlatane, 1993.

"Tramographies”, galerie Charles Sablon, Paris.
"Tramographies urbaines”, Centre culturel de Trith Saint-Léger (Nord Pas-de-Caldis).

1984
"Tramaturgies”, galerie J. Storme, Lille.

1979 J-F Lyotard, I Lyotard, B. Casadesus a 'atelier de
Maiakoff, 1995.

Participation & la FIAC, galerie C, Paris.

ézg)gsiﬁon, galerie Maki, Tokyo, Japon.
Exposifion, galerie Jéggi, Bdle, Suisse.
"Point de Mire", galerie C. Paris.

1977

"Faire le point", Musée de Poitiers et Musée
des Beaux-Arts ef de la Dentelle, Caldis.

1972
Plexiglas et matiéres fraditionnelles, Centre

culturel de Malakoff.

1971
Sculptures en fonte d'aluminium (premiére exposition personnelle). galerie AR.PA., Parls.



EXPOSITIONS COLLECTIVES
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1973

1970

1969
1967
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Galerie J.J. Dutko.Paris.  "Vice versa", galerie du fieuve, Paris.
Artiste invitée & la Biennale d'art sacré contemporain, Lyon.

'De la Transparence”, Maison des Arts Georges Pompidou, Cajarc (Lof).
"Les Rendez-vous de Cardet", Centre d'Art, Cardet (Gard). :
"Emprunts & la nature”, galerie A. Arichi, Parls.

"Pages”, Salon de la bibliophilie, Médiathéque, Issy-les-Moulineaux.

Exposition de groupe avec J. Degotfex, C. Chaussard,

J. Clareboudt, galerie Romagny. Paris.
"Hommage & Bernard Anthonioz", Couvent des Cordeliers, Paris.

Exposition de groupe avec J. Degottex, k. Benrath, M. Wechsler... cormmissaire M. Benhamou, Villa Tamaris, La Seyne-sur-Mer.

Autour du poéte Miche! Deguy, librairie-galerie Mollat, Bordeaux.

"Poésie et peinture”, commissaire M. Benhamou, Corderie Royale de Rochefort, Rochefort.

"Dicloguss”. expostion de groupe avec J. Degottex. C.Chaussard, J. Guttet, Ph. Hoslasson, Zao Wou-, galerie Romagny, Paris.

"Autour du livre”, Centre Albert Chanot, Clamart.
"Signets d'arfistes”, Bibliothéque de Laon, Laon.

Autour de la gravure, galerie La Hune Brenner, Paris.
Autour du poéte Maurice Benhamou, Centre culturel, Turin, tolie.

"CEuvres et Papiers”, exposition de groupe avec R Buraglio, H. Gaudin, G. Noél,
J.-PPincemin, E. et Ch. de Portzamparc, gaierie Mostra, Paris,

"Paravents d'arfistes”, galerie Leif Stahle, Paris.
"Objets d'artistes”, commissaire H. David-Weill, Société das Amis du Musée National d'Art

Moderne, Centre G. Pompidou, Paris.
"Cinquante peinfres contemporains en lle-de-France”, cormmissaire Lucien Curzl, Centre

cutturel, Argenteuil.

"Objets d'artistes”. exposition avec E. ef Ch. de Portizamparc, B. Venet, P Buraglio,
galerie Mostra, Paris.

"Vraiment faux’, commissaire J.-M. Ribette, Fondation Cartier, Jouy-en Josas.
Inventer 89, commissaire H. Tonka, Grande Halle de la Villette, Paris.,

“L'art et la ville", commissaires J.PPoggi et P Talbot, Ambassade de France a New York, Services culturels, New York, Etats-Unis.

"La liberfé", galerie Denise Breteau, Paris.
92 artistes, Centre culturel, Boulogne-Billancourt.

"Artsistes-Architectes-Artistes”, sur une idée de B. Casadesus, avec A. Stinco, P Buraglio,
A. Grumbach, Musée de la Rochelle, Chapelie du Lycée Fromentin, La Rochelle.
"Sur invitation”, commissaire F. Mathey, Musée des Arts Décoratifs, Paris.

"Espace spatial", commissaire Jana Claverie, C.C. 1., Centre G. Pompidou, Paris.

Salon de la Jeune sculpture, commissaire D. Chevdllier, Bienndle de Sao Paulo, Brésil.
"Lart et la ville", commissaires S. Fachard et M. Faux, Centre National d'Art Plastique, Paris.

"L'Estampe aujourd'hui", commissaire F Waoirnant, Bibliothégue nationale, Paris.
Exposition rétrospective de Ila Biennale internationale de Paris, commissaire G. Boudallle,

Musée Seibu, Tokyo, Japon.
"Le dessin aujourd'hul”, commissaire D, Marchés, Galerie municipale, Tours.

"Mythologies quotidiennes’, commissaire G. Gassiot-Talabot, AR.C.. Il. Musée dArt Moderne de la Ville de Paris.

"LEmploi de la peinture”, commissaires J. Pavie et J. Soulillou, exposition ifinérante:
Galerie du Luxemboug Paris, ef muséeas de Bordeaux, Auriliac, Sariat, Tarbes, Angers, Charfres,

Cholon-sur-Sabdne, Grenoble.(1976)
"L'Art dans la ville", commissaire S. Guillou, Centre culturel, Vitry.
"Femmes au présent”, Musée des Beaux-arts, Le Havre.

"Sculptures en montagne, Poéme dans l'espace”, commissaire J.-P Lemesle, exposition de groupe
avec des osuvres de Calder, Miro, Cardenas, Singer, etc... Piateau d'Assy, Assy.

Salon de la Jeune sculpture, commissaire D. Chevallier, Jardins publiques de la Ville de Paris, puis Musée
dHelsinld, Finlande.

"Hommage & Henri Matisse", commissaire R-J. Moulin, Maison de la Culture, Chétilion.

Bienncle infernatfionale de Paris, Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris.

Salon de Mai, Salon de la Jeune sculpture, Formes humaines, Musée d'Art Moderne, Jardin du
Luxembourg, Musée Rodin, Paris.

Lieu échappatoire.

Verre , plexiglas, lumiére, eau.
4 x 2 m. Biennale
internationale de Paris 1969.
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"Mémoire d'une sculpture”, bas-relief, Arch: A, Sarfati, 3 sente des Dorées, Paris, 19&, 2000
(commande de la Ville de Paris, réhabilitation).

"Trcmogrqphie",'mur~pJgnon, Arch.: G. Thurnauer et A. Aygaling, 33 rue Bouret, Paris, 19,
1999, (commande de la Ville de Paris).

"Eclipse”. mural, 82 rue Compan, Paris, 19&, 1993 (commande de la Ville de Paris).

"Pastillages”, inferventions sur les murs, Hotel Foresthill,
Arch.: G.Thurnauer, Paris-La Viliette, 1989.

Mémoire d'une sculpture, 1972 réhabilitation en 2000

"Constellations", plafonds, Hopital Bichat, Arch.: R. Butler, Paris, 1987-1988.

"Le Grand livre des pas". mural, Ecole de Danse de 'Opéra de Paris, Arch.: Ch. de
Portfzampare, Nanterre, 1986,

"Tramorelief's, facades d'une école primaire, Arch.: B. Reichen et P Robert, rue
Beaouregard et rue Ville-Neuve, Paris, 2&, 1986,

"Promenade dans un rmusée imaginaire”, mural, commande de la $.N.C.F. Malakoff,
1985-1988.

"Mémoire pour une ville amnésique”, facade mosaique pour un ensemble
d'habitations, Arch.: A. Grunbach, Marne-la-Vallée, 1985,

Mur - Lumiére, bélon blanc 28 m x 3 m,
Epinay-sur-Seine 1969 réabilitation en 2001.

“Travelling picture of Mona Lisa", facades du colidge de Trith Saint-Léger, Arch.: A. Gaillard, Trith Saint-Léger, 1983-1986.

"Point de mire du cinéma”, mural, centre commercial des Quatre temps,
ParisHc-Défense, 1981,

"Masque noir', mural, Banque Ouest Africaing, Arch.: Y. Ménard et G. Durand,
Lomé, Togo, 1979.

"Le Sourire de Nadja" facade du thédtre, La
Rose des Vents, Villeneuve d'Ascg, 1978 (lau-
réate du concours pour cette commande
de [Etat ef de la ville).

, Capteur de lumiére II, Fonte d’aluminium poli
Nombreuses sculptures dans les batiments 30 x 416m. 1966-1970.

publics 1966 - 1972.

Sculptures en polyester, A
Collége de Jurangon, 1968, L

Capteur de lurniére 1, Fonte d'aluminium poli
45 x 20 cm. 1969-1970

DANS LES COLLECTIONS PUBLIQUES ET PARTICULIERES

Depuis 1976

Ville de Lille

Société des Amis du Musée National d'Art Moderne,

Centre G. Pompidou, Paris.

Fonds National d' Art Contemporain, Paris.

Bibliothégue nationale, Paris, Médiathéque Issy-Les-Moulineoux.

Collections particuliéres: Paris, Tokyo, Hong Kong, Chicago, Londres, NewYork,




L'empreinte d'une aventure'

Dars sa confemporanéité, loeuvre de Béatrice Casadesus nous renvoie aux manifestations les plus anciennes
de la culture occidentale et orientale.

Elle suit, depuis son travail autour du point commencé il y a presque frente ans, le principe de l'empreinte.
U'empreinte sous ses deux formes, positive le plus souvent: les poinfs sont appliqués sur une surface & l'aide d'un
oufil @ peindre - et négative: les points sont découpés dans la matiére, qui est évidée. Cette pratique a favantage
de combiner a la fois le geste et limage. Elle est ce gue les paléontologues ef préhistoriens appellent une
survivance technigue primitive? . Pour euy, les csuvres d'art pariétal naissent d'une réaction en chaine unissant
l'outil au geste, le geste & la mémoire et au langage. Confectionner un outil qui laissera une marque dans la
matiére est déja constituer un message pour l'autre, lequel autre en gardera la frace, donc la mémoire.

Ainsi, suivant un proceassus technique maitrisé - mais qui conserve cependant une marge d'aléatoire et
dimperfection - lartiste contemporain répond & fravers les millénaires & 'homme de la préhistoire qui a laissé
sur les parois des grotes des empreintes de mains positives et négatives. Tous deux prennent en considération
les aléas ou accidents du support et des pigments et effectuent un geste de contact - une empreinte - qui
révéle une absence, la trace de quelque chose de passé, qui n'est plus. Est-ce une coincidence si le voyage
qu'effectue Béatrice Casadesus aux confins de I'Ethiopie et du Kenya, accompagnant une mission de paléon-
tologie conduite par Yves Coppens, coincide avec le début de cette interrogation sur l'empreinte ?

Si l'on va plus loin, on comprend au fond que l'empreinte procede de la reproduction. Elle parle de I'analogie
- de la généalogie - enfre la forme (Poutil qui sert & faire I'empreinte) et la contre-forme parente qui en découle.
Comme nous le dit . Didi-Huberman au cours de sa réflexion sur 'empreinte comme matrice, "la ressem-
blance est d’'abord un paradigme anthropologique: elle pose une question de transmission. /.../ Ressembler
c'est d'abord ressembler & ses parents™ . On percoit quelque chose d'une métaphere de la reproduction

humaine dans Fopération méme d'empreinte.

Cela se vérifie pleinement dans 'ceuvre de Béatrice Casadesus, pour laquelle le théme de la filiation est une
préoccupation. Et si les points étaient une fagon de souligner & linfini son apparfenance & une famille, & une
communauté (d'artistes) et de simultanément s'en démarquer ? Car la matrice est bien toujours la méme -
Béatrice Casadesus a inventé plusieurs outils-référents qui permettent de reproduire ses points - mais le résultat
diffare toujours. Comme le clone génétique, le point démultiplié comporte toujours des dissemblances par
rapport & sa cellule primaire, dont il est pourtant une variante semblable.

A la Renaissance, I'art occldental a connu des exemples d'empreintes fameux dont Béafrice Casadesus s'est
imprégnée a son tour. Les Véronique ou Saintes Faces, supposées étre des décalques miraculeux du visage
martyrisé du Christ, ont pour certaines &t& réalisées par famponnage de chiffons imbibés de pigments. Il est
intéressant qu'a des sigécles de distance, cette méthode qui ne fait que peu intervenir ia main, ait fasciné les
artistes contemporains. En 'occurence, au-deld de la fechnique de reproduction par transfert, c'est le résultat
qui intéresse l'artiste. Devant ces images divines, le spectateur hésite entre la présence de la mort et le frémis-

sement de la vie.

La série des Otages, créée en 1993 par Béatrice Casadesus en hommage a Jean Fautrier, procédalt de la
méme démarche: obtenir par le frottage ou autre forme d'impression, la marque d'une téte qux confours
indé&finis, dont la qualité d'effacement des traits et de vibration du fracé engendre une aura. Le pouvoir de
distanciation qui ndit de 'empreinte d’un visage est de nature & produire chez le spectafeur une fascination.
Celle-ci provient du fait que I'mage est supposée éfre un décalque, gu'il @mane d'elle une incontestable
présence physique, ouvrant ainsi au dialogue avec la figure représentée, La corporéité de limage donne ainsi
au spectateur lillusicn d'un contact avec le modéle d'origine.

Encore une fois, c'est sa méthode, son processus créatif qui permet de mieux comprendre l'osuvre de Béatrice
Ceasadesus. Le choix de cette méthode est conscient et prend le pas, en foute liberté, surle reste. Clest elle qui
va engendrer le contenu dans une sorfe de refus de la main - de distanciation par rapport au méfier d'artisie
ot aussi de refus de la forme. C'est la répétition du méme geste exécuté, presgue automatiquement, qui va
donner naissance @ limage - une image doublement abstraite, du fait que les ceuvres ne figurent rien d'autre
qu'une buée de points, disfribués suivant un cerfain rythme, et du fait de 'attachement de l'artiste & la réitéra-

tion d'un geste effectué & laveugle.

C'est I que doit intervenir dans notfre analyse de l'oeuvre de Bealrice Casadesus, le rdle joué par la pensée
et Part chinois, tels qu'ils ont &té établis & 'époque de la dynastie Tang (618-907). nourris de la triple influence
du bouddhisme. du confucianisme et du taoisme. La peinfure chinoise classique telle gu'on la pratique encore
aujourd'hui a &été définie, pour ses bases, par le poéte Wang Wei lssu de cette méme dynastie, it met au point
le principe du paysage monochrome, exécuté au lavis d'encre avec un pinceau calligraphique*.



Béatrice Casadesus a faif sienne lidée, toute orientale, selon laguelle I'Etre ne peut s'appréhender que de
facon négative, en cemant son absence. Les points, on I'a dit, laissent derriére eux un vide, C'est précisérment
ce vide qui permet de suggérer 'Absolu, Comme le poéte chinois traditionnel, Béatrice Casadesus n'explique
rien, elle n’utilise aucun recours & la raison. Elle fait directement voir et sentir. Ce qu’elle offre au spectateur

n‘est pas un exposé Mais une expeérience, une pratique.

Plus gu'aucun autre sigcle, nous dit Maurice Fréchuret, le xXXame, a suscité des formes aléatoires, inferogeant
les notions nouvelies de réversibilité, d'amovibilité, de perméabilité, de relativité® et il n'y a pas eu de manifes-
tation de groupe qui n'ait pas présenté, dans les années soixante et soixante-dix, de dispositifs souples suspendus
ou de toiles sans chassis (Christo, Tapigs, Rauschenberg, Hesse, Viallat, etc.). |l serait injuste de dire que Béatrice
Casadesus a ignoré ces démarches. mais c'est plus en référence & la peinture chinoise montée sur rouleau
quelle a fravaillé, & partir de 1995, ses Peinfures sans fin . Elle souhaite, par ce dispositif de grands rouleaux de
peintures présentés de manigre aléatoire dans 'espace, faire se ratfacher la peinture & la famille du livre. On
sait d'ailleurs gu’en chinois - en langage letiré du moins - on dit écrire une peinture (xie hua)...Ces Peintures
sans fin. réglisées sur de lintissé, un matériau intfermédiaire entre le papier et le tissu, sont fragiles de montage.
susceptibles de frémissement au moindre souffle d'air. Elles n‘autorisent qu'un accrochage limité, le temps
seulement d’une lecture active et consclente, qui s'effectue de maniére continue, I'cell suivant le déroulement
de I'ceuvre. Leur composition s‘apparente & un poéme ou & un morceau de musique. La collaboration de
l'artiste avec les &crivains, encore récemment sous la forme des Livres uniques (1997-2002) - une collection de
petifs livres d'orfiste réalisés avec des écrivains, philosophes, architectes et musiciens - monfre sa conception

unifiége des deux disciplines.

he supréme st de conférer  son ceuvre le gi fraduif souvent par
le caractére désigne " la vapeur du riz en frain de cuire "...). qui
régne dans l'univers, pour 'arfiste, il est aussi question de retrouver quelgue chose de Fimmatérialité de la lumiére,
et partant de l'univers. A ce stade, nous devons signaler que cefte quéte de la vibration de la lumiére est une
question cruciale pour elle. "Peindre? Rien de plus que traverser la lumiére"s dit-elle, dans un fexfe récent qui
explicite d'une maniére poétique son travail. De Léonard de Vinci et son sfumato, & Seuraf et ses dessins
pointilistes et de Dirk Bouts & Shih-t'ao, fous ont apporté une réponse particuliere a la franscription de la lumiére,
a laquelle I'artiste a &té sensible. Tous les supports choisis par Béatrice Casadesus jouent avec la fransparence:
toile ultra-fine, peintures-filtre, pléxiglas et, méme, ajours créés dans le matériau méme (il y a de cela plus

Si pour le peintre chinois fraditionnel, la tac
esprit ou souffle (en fait, &ymologiquement

longtemps). Ce jeu de la transparence est poussé @ un tel degré que le pigment fraverse |a surface de part en

part, lenvers de l'oceuvre étant parfois finalernent choisi par l'artiste pour &tre la face du tableau...

Béatrice Casadesus veut peindre la couleur gui passe, c'est @ dire celle qui se mélange bien & la lumiére et
laisse sur la rétine une impression visuelle, mais aussi celle qui s'efface. Cette couleur vibrante, est de nature &
faire entrer le spectateur dans un éfat d'apesanteur. Elle annule tout questionnement sur le fond et la forme et
conduit I'artiste & &pouser pleinernent l'idéal de fadeur, la recherche du fond indifférencié des choses, décrit par
Francois Jullien” dans ses essais sur l'esthétique chinoise. Comme le peintre chinois, l'artiste est linferpréte
privilégié de la conscience universelle, franscrite sur les rochers et les nuages. dans les méandres des branches
ot des racines, dans les veines du bois, dans les volutes des brumes et des vagues.. Son ceuvre fait corps avec

l'univers et nous enseigne le silence.

Scarlett Bonduelle Reliquet

Homme et la Matiére, Paris, Albin Michel, 1950

| Expression empruntée & André Leroi-Gourhan in L
‘Empreinte, Paris, Musée National d'Arf Moderne, Centre

z André Leral-Gourhan, cité par G. Didi-Huberman, catalogue d'expasition L
G. Pompidou, 1997, p. 24.

13, Didi-Huberman, "Formes généalogiques, 'empreinfe comme matrice’, in cat., op.cit.. p. 38,

4 Pour ces précisions historiques, voir le chapiire "Arts et Lettres" in Simon Leys, Essais sur lo Chine, Paris, édilion Robert Laffont, 1998,

p.578- 579.
: Maurice Fréchuret, Le Mou et ses formes, essai sur quelgues catégories de la sculplure au XXé siécle, Paris, édition {énsb-a), 1993,

p. 20-21.
s Béatrice Casadesus, lexie inséré au catalogue d'exposition Work in process, fevrier-mars 2000, Issy-les-Moulineaux.

* Frangois Jullien, L'Eloge de la fadeur, Parts, &d. Le livre de poche, 1991,



